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LA CHOREGRAPHIE DE « DEBUSSY 3.0 », DANS SON RAPPORT AUX NOUVELLES TECHNOLOBIES QUI L’ENTOURE,
SE DOIT D'EXPLORER L'ENSEMBLE DES MODES D'INTERACTIONS QUI LUI SONT PROPOSES, EN TEMPS REEL,
TOUT EN EQUILIBRANT L'ATTENTION DU PUBLIC POUR FAIRE APPARAITRE COMME UN TOUT VISUEL, —
COHERENT, PROJECTIONS NUMERIQUES ET CHOREGRAPHIE.

(JUAND ON PARLE D'INTERACTION, CELLE AVEC LA MUSIQUE N'EST PAS DES MOINDRES, RAISON POUR
LAQUELLE, SI LES DANSEURS ONT DE FACON EVIDENTE UNE RELATION AVEC LA MUSIQUE, A TRAVERS LEUR
DANSE, IL EST EGALEMENT IMPORTANT QUE LES PROJECTIONS NUMERIQUES DEFINISSENT LEURS PROPRES
INTERACTIONS AVEC CELLE-CI, POUR POUVOIR ETABLIR UN DIALOGUE AVEC LES DANSEURS.

CE DIALOGUE PERMET DE FAIRE SE RELAYER DANSE ET PROJECTION NUMERIQUE DANS LEUR RELATION A

LA MUSIQUE ET, AINSI D'EQUILIBRER LEURS DIFFERENTS NIVEAUX D'EXPRESSIONS EN UN DISCOURS COMMUN.

LA CHOREGRAPHIE PROPOSE DONC DE DIVISER LES DIFFERENTS NIVEAUX D'INTERACTIONS

QUE PROPOSENT LES NOUVELLES TECHNOLOGIES ET LES MOYENS D'Y REPONDRE, ENTRE LES DEUX DANSEURS.
UN DES DANSEURS SERA DANS L'ACTION, FACE AUX NOUVELLES TECHNOLOGIES, DE MANIERE A LEUR
COMMUNIQUER SON MOUVEMENT, TANDIS QUE L'AUTRE SERA PLUTOT DANS LA REACTION ET PRIVILEGIERA
SON RAPPORT A LA MUSIQUE. L




LES RECENTES AVANCEES TECHNOLOGIQUES FOURNISSENT DES CAPACITES D'EXPRESSION NOUVELLES
AUX ARTISTES. LA REALITE AUGMENTEE COMPTE PARMI CES TECHNOLOGIES EMERGENTES,

A MEME DE SURPRENDRE ET DE SUSCITER DES EMOTIONS AUPRES D'UN PUBLIC QUI DECOUVRE

DES PERFORMANCES MELANT LA REALITE ET L'IMAGINAIRE AU SEIN D'UN MEME ESPACE EN 3D.

C'EST DANS CE CADRE QUE S'INSCRIVAIT LA CONFERENCE DANSEE DE MARS 2011 AU CASINO DE BIARRITL.

ISSU D'UN PROJET DE RECHERCHE SOUTENU PAR L'ANR (AGENCE NATIONALE DE RECHERCHE),

ET FRUIT D'UN TRAVAIL COLLABORATIF RASSEMBLANT SEPT PARTENAIRES SCIENTIFIQUES ET INDUSTRIELS,

DONT LE POLE RECHERCHE DE L'ESTIA (BIDART) ET DEUX PARTENAIRES CULTURELS, DONT LE BALLET MALANDAIN
BIARRITZ. CETTE CONFERENCE A EXPOSE SUR SCENE LES TRAVAUX DE RECONNAISSANCE D'EMOTIONS, DE CREATION
GRAPHIQUE ET AUDIO,ET LE DIALOGUE ENTRE DES MILIEUX A PRIORI DISTANTS COMME LE MILIEU ARTISTIQUE ET
CELUI DE LA RECHERCHE/DEVELOPPEMENT.

UN QUESTIONNAIRE A ETE SOUMIS A L'ENSEMBLE DU PUBLIC POUR RECUEILLIR LEURS IMPRESSIONS.
CES DERNIERES ONT MIS EN LUMIERE LE TRES VIF INTERET DU PUBLIC POUR LA GENERATION DE MATIERE
VIRTUELLE EN TEMPS REEL. L'UTILISATION DE LA STEREOSCOPIE COMBINEE A LA MOTION CAPTURE,
PERMET EN EFFET DE CREER L'ILLUSION QUE DES EFFETS VISUELS SUHT CREES DIRECTEMENT A PARTIR
DES MOUVEMENTS DU DANSEUR. ——————

C'EST CE QUI A MOTIVE CE PROJET, ET POUSSE LA RECHERCHE D'INTERACTIONS PLUS LOIN POUR FOURNIR
DES PROTOTYPES CAPABLES DE REPONDRE AUX FORTES CONTRAINTES IMPOSEES PAR UN SPECTACLE VIVANT.

CE PROJET BENEFICIE D'UN SOUTIEN FINANCIER DU MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA REGION AQUITAINE
(BNSA), ET EST PORTE PAR LES PARTENAIRES DE LONGUE DATE lll.lE SDHT LE BALLET MALANDAIN BIARRITZ
ET LE POLE RECHERCHE DE L'ESTIA.

© JOHAK MORIN : ' — — T MORIN : 5 ~ D.JORAN MORIN




LA PEINTURE 3D BI-MANUELLE OU SCULPTURE NUMERIQU;E A DEJA ETE LE SUJET DE PLUSIEURS
PUBLICATIONS IMPULSEES PAR L' ESTIA DANS DES REVUES SCIENTIFIQUES : — —

INTERACTIONS AND SYSTEMS FOR AUGMENTING A LIVE I]AN[IE PERFORMANCE

A.CLAY; N.COUTURE; L.NIGAY; JB. DE LA RIVIERE; JC.MARTIN; M.COURGEON; M.DESAINTE- EATHERINE —
E. ﬂRVﬁIH V. ﬁlRl]HllEI. 6. DUMEHGER

ISMAR 2[]12 - INTERNATIONAL SYMPOSIUM ON MIXES AND AUEMEHTEI] REAI.ITY NB’J 2012, ATLANTA,
GA, UNITED STATES. IEEE COMPUTER SOCIETY, PROCEEDINGS OF THE 11TH IEEE |IITERIIATIUHAL
SYMFBSIUM ON MIXES AND AUGMENTED REAI.ITY (ISMAR], 10p.

MOVEMENT T0 EMOTIONS TO MUSIC: USING WHOLE BODY EMOTIONAL EXPRESSION AS AN INTERACTION
FOR ELECTRONIC MUSIC GENERATION

A.CLAY; N.COUTURE; E.DECARSIN; M.DESAINTE-CATHERINE; PH.VULLIARD; J.LARRALDE

NEW INTERFACES FOR MUSICAL EXPRESSION, MAY 2012, ANN ARBOR, UNITED STATES. PROCEEDINGS
OF THE 12TH INTERNATIONAL CONFERENCE ON NEW INTERFACES FOR MUSICAL EXPRESSION (NIME'12),
A

BI-MANUAL 3D PAINTING: AN INTERACTIUH PARAI]IBM FOR AUEMEHTED REALITY LIVE PERFORMANCE
A.CLAY; JC.LOMBARDO; N.COUTURE; J.CONAN

HEITUBH HUMAN- CUMPUTER |IITERAETII]H Tl]lIRISM AHI] CULTURAL HERITAGE - 2012, SEP 2012,
VENICE, ITALY. —

RECHERCHES GRAPHIQUES SRS
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MALANDAIN BALLEFBI-_ R

—= BnEL’DUMEHEER "DANSEUR ET-CHOREGRAPHE,- FORME-AU-SEIN-DE LE[:I]tEIlE::
-DE-PARIS;, PUIS-AU Enuszn\mmms NATIONAL-SUPERIEUR—
DE-PARIS=IL-DEBUTE-SA CARRIERE-A-EUROBALLET-AULUXEMBOURG: AVANT——
-DEREIOINORE EEBALEET DE-LEIPZIG DIRIGE-PAR-UWE SCHOLL —
ONEERETROUVEENSUITE A COPERA ROYAL DE WALLONIE,— —
AU-SCAPINO-BAEEET-ROTTERDAM-SOUS LA DIRECTION-D'ED-WUBBE,————————
PUIS-A-MALANDAIN-BALLET-BIARRITZ-EN-2003: =
IL-EST-DESORMAIS-RESPONSABLE DE-FORMATION-ET-DES-ACCUEILS STUDID——
AU-SEIN-DU-CENTRE CHOREGRAPHIQUE NATIONAL/MALANDAIN-BALLET-BIARRITZ.
EN-2009-DANS-LE-CADRE DES SES FONCTIONS IL CREE-LE-LABORATOIRE-DE—
a RECHERCHE CHOREGRAPHIQUE SANS FRONTIERES.DEBUSSY J.0-EST SA

 DLIVIER HOUEIX DEUXIEME COLLABORATION-AVEC ALEXIS CLAY ET L'ECOLED"INGENIEURS-ESTIA:

© OLIVIER HOUENX

JEAN-CLAUDE ASQUIE, CREATEUR LUMIERE ACTIF DEPUIS LES
ANNEES 80, C'EST A BRUXELLES AU BALLET DU XXEME SIECLE
DIRIGE PAR MAURICE BEJART QU'IL REALISE SES PREMIERS
ECLAIRAGES. ET, APRES AVOIR ETE DIRECTEUR DE PRODUCTION
DU BEJART BALLET LAUSANNE, POUR LEQUEL IL A SIGNE ENTRE—
AUTRE LA LUMIERE DE RING UM DER RING A L'OPERA DE BERLIN.

IL OCCUPE AUJOURD’HUI CETTE FONCTION AUPRES DU —
MALANDAIN BALLET BIARRITZ. : —

- - e ——— — e ———— e IﬂIL.WIEI.IGIlIEII

—— IRMAHOFERER; HEE h SAII SEBASTIAN, E].LE ETIJ]]IE ﬁ LA
= _THALTI DANCE SCHOOL DE SAN SEBASTIMI PUIS AUPRES
—DE MARIA-DE AVILA'ET CARMEN ROCHE. ELLE INTEGRE

LE BALLET BIARRITZ- JUNIOR DE 2005 A 2008, PUIS LE CCN
—— BALLET DE LORRAINE SOUS LA DIRECTION DE

DIDIER DESCHAMPS.
—ELLE ENTRE AU MALANDAIN BALLET BIARRITZ EN 2012.

MICKAEL CONTE, NE A LIBOURNE. FORME AU CDHSERVMTUIRE
A RMYUHHEMEHT REGIONAL DE BORDEAUX A PARTIR DE 2001,
IL INTEGRE LE BALLET BIARRITZ JUNIOR EN 2006,

PUIS REJOINT L'ANNEE SUIVANTE A NANCY LE CCN-BALLET
DE LORRAINE DIRIGE PAR DIDIER DESCHAMPS. IL ENTRE AU
MALANDAIN BALLET BIARRITZ EN SEPTEMBRE 2011.

© OLIVIER HOUEIX
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POLE RECHECHE DE L'ESHA—=

ALEXIS CLAY A DBTENU SON DOCTORAT EN INFORMATIQUE A——
L'UNIVERSITE DE BORDEAUX 1 EN DECEMBRE 2009. - =
IL ENSEIGNE ACTUELLEMENT A L'ECOLE D'INGENIEURS ESTIA=——
SES DOMAINES DE RECHERCHE PORTENT SUR LES TECHNIQUES —
D'INTERACTION BI-MANUELLES POUR LA PEINTURE 3D —
APPLIQUEES A DE GRANDS ESPACES,

AINSI QU'UNE APPLICATION A UN BALLET DANSE EN REALITE
AUGMENTEE.

—_— '—'—’a—-@:.:ﬁ’-i‘zq.
JULIEN CONAN EST INGENIEUR DIPLOME EN 2012 DE L’ECOLE
D'INGENIEURS ESTIA. IL A OBTENU PARALLELEMENT
LA VALIDATION DU PARCOURS MAITRISE DES PROCEDES
AUTOMATISES (MPA) DE L'ESTIA ET LE “MASTER ROBOTICS AND
AUTOMATION (MSC/PGDIP)” DE L’UNIVERSITE DE SALFORD.
IL A INTEGRE L'EQUIPE PEPSS EN SEPTEMBRE 2012 EN TANT
QU'INGENIEUR DE RECHERCHE.

AXEL DOMENGER, AXEL DOMENGER,EN 2006 IL SORT DIPLOME—
D'UNE PREMIERE FORMATION D'UN AN EN INFOGRAPHIE- 3D-A—
L'ECOLE PIVAUT DE NANTES, PUIS EN 2010 D'UNE FORMATION—
DE TROIS ANS AU SEIN DE L'ECOLE ARTFX, SPECIALISEE EN-—
INFOBRAPHIE 3D ET EFFET SPECIAUX. C'EST LA QU'IL REALISERA
MERIDIAN EN COLLABORATION AVEC D'AUTRES ELEVES DE-
L'ECOLE. APRES PLUSIEURS MISSIONS DANS LE DOMAINE DES -
EFFETS VISUEL SUR PARIS, EN 2012 IL REJOINT GOLAEM §S.A
POUR QUI IL REALISERA PLUSIEURES DEMO TECHNIQUES.

P . e
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SCENE 1 (8.52MN]) :

MUSIQUE : DE L'AUBE A MIDI SUR LA MER
(PROJECTION DE STYLE ANAGLYPHE AVEC EFFETS « GLITCH »)
UTILISATION DU RETROPROJECTEUR :

IRMA EST SUR SCENE IMMOBILE PENDANT QUE LE PUBLIC ENTRE.

LA MUSIQUE DEMARRE AVEC LES PREMIERES NOTES DE LA MER DE DEBUSSY MISES EN BOUCLE
(DE PLUS EN PLUS FORT) MICKAEL ENTRE SUR SCENE ET EQUIPE IRMA DE LA COMBINAISON

ET DES GANTS.

IRMA EQUIPEE, LA MUSIQUE DEMARRE. LA PROJECTION SUR L’ECRAN EN FOND DE SCENE
DEMARRE EN MEME TEMPS.LA PREMIERE IMAGE QUE L'ON DECOUVRE EST UNE PAGE DE
CHARGEMENT DU SYSTEME (LMN) QUI FINIT PAR S’OUVRIR SUR UNE IMAGE VIDEO DE LA MER.
L'IMAGE UNE FOIS ARRIVEE ELLE SE MAINTIENT SANS CHANGEMENT PENDANT UN MOMENT [3MN)
IRMA BOUGE TRES LENTEMENT (AU RYTHME DES VAGUES DE LA MER EN VIDEO)

MICKAEL LUI EST DANS UN RAPPORT PLUS DIRECT AVEC LA MUSIQUE ET OCCUPE TOUT L'ESPACE.

MICKAEL S’ARRETE BRUSQUEMENT,IRMA PREND LE RELAIS EN SE METTANT EN MOUVEMENT
CE QUI REVELE L'INTERACTION QU'ELLE A, GRACE A SON EQUIPEMENT, AVEC LA VIDEO.
C’EST AU TOUR DE MICKAEL DE BOUGER LENTEMENT. LA VIDED SOUS L'IMPULSION DU
MOUVEMENT D’IRMA SE MET A PROGRESSIVEMENT SE DETERIORER ET SE FRAGMENTER

EN DIFFERENTES REPRESENTATIONS DE LA MER.

PAR SON MOUVEMENT IRMA FINIT PAR IMMOBILISER LA PROJECTION (INTERACTION PROJECTION/MUSIQUE]
QUI SE MET A TREMBLER AVANT DE REPARTIR DANS UNE VISION TRES ALTEREE

NUMERIQUEMENT DE LA MER, MAIS QUI GARDE UN RAPPORT AVEC LES MOUVEMENTS

D’IRMA TANDIS QUE MICKAEL SE JOINT A ELLE. ILS DANSENT SEPAREMENT MAIS DIALOGUENT,

PAR L'UNISSON DE LEURS MOUVEMENTS AINSI QU'UN JEU DE RETARDS, DE RATTRAPAGES

ET DE DEPASSEMENTS.

LA SCENE SE TERMINE PAR LA VISION NUMERISEE DE LA MER SOUS LE SOLEIL DE MIDI.

DEBUSSY 3.0

RECHERCHES GRAPHIQUES
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SCENE 2 [6.26MN) :

MUSIQUE : JEUX DE VAGUES — — :
(PROJECTION DE STYLE POLARISE ET EVOLUTION DE L'EFFET « GLITCH » VERS UN EFFET « MOSAIQUE »)
UTILISATION DU RETROPROJECTEUR + DU PROJECTEUR FRONTAL :

IRMA TOUCHE MICKAEL, UN PAS DE DEUX OU LE TOUCHE INTERVIENT DEMARRE. AVEC CE PREMIER
CONTACT PAR LE TOUCHE ENTRE LES DANSEURS, LA PROJECTION AU SOL S'ADDITIONNE A LA
PROJECTION EN FOND DE SCENE. LA COMBINAISON DES DEUX PROJECTIONS PROPOSE LA SENSATION
D'ETRE A LA SURFACE D'UNE MER QUI DEVIENT DE PLUS EN PLUS NUMERIQUE ET, DONT LES VAGUES
DE PLUS EN PLUS ABSTRAITES S’AGITENT, SOUS L'IMPULSION DU MOUVEMENT D'IRMA, AUTOUR DU
COUPLE DE DANSEURS [4MN).

AU SOMMET DE LA MONTEE MUSICALE L'IMAGE SE FIGE, LES DANSEURS S'ARRETENT ET AMENENT
LE PAS DE DEUX VERS LE SOL. L'IMAGE DE LA MER PROPOSEE PAR LES PROJECTIONS SE FIGE BRUSQUEMENT
TANDIS QUE NOTRE ANGLE DE VISION GLISSE SOUS LA SURFACE DE L'IMAGE QUI NOUS ETAIT PROPOSEE.

CE CHANGEMENT D’ANGLE PROGRESSIF REVELE QUE CETTE IMAGE DE LA MER QUE NOUS OBSERVIONS
JUSQU'ICI, ETAIT EN FAIT DIVISEE EN DIFFERENTS PLANS, COMME PEUT L'ETRE UN DECOR DE THEATRE.
TANDIS QUE LE PAS DE DEUX S'ACHEVE ET QUE LES DANSEURS SE RELEVENT,
LES ABYSSES S'INSTALLENT AUTOUR D’EUX.

ILS PROFITENT DE CE MOMENT D’INSTALLATION POUR SORTIR, PAR L'AVANT SCENE, DU CADRE DEFINI
PAR LES PROJECTIONS.

TEXTURES DECORS
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SCENES 3 (8.03MN) :

MUSIQUE : DIALOGUES DU VENT ET DE LA MER————— — -
(PROJECTION DE STYLE POLARISE + INTERACTION AVEC AVATAR ET SCULPTURE NUMERIQUE 3D)
UTILISATION DU RETROPROJECTEUR + PROJECTEUR FRONTAL :

IRMA AUX COTES DE MICKAEL, A L'AVANT SCENE, PENETRE DANS L'ESPACE DEFINI PAR LES PROJECTIONS
CE QUI A POUR EFFET DE FAIRE APPARAITRE SON AVATAR [INTERACTION DIRECTE) SUR L'ECRAN

DE FOND DE SCENE. IRMA SE MET A DANSER EN JOUANT AVEC SON AVATAR, TANDIS QUE MICKAEL

RESTE IMMOBILE A LA REGARDER, MAIS DE TEMPS EN TEMPS IL INTERVIENT POUR LA RAMENER

HORS CADRE [3MN).

IRMA FINIT PAR SE RAPPROCHER DE L'ECRAN DU FOND, POUR TENTER DE TOUCHER SON AVATAR.

AU MOMENT 0D ELLE TOUCHE L'ECRAN, L'IMAGE DE L'AVATAR SE FIGE COMME IRMA PUIS INDEPENDAMMENT
D'ELLE SE MET A REPRENDRE LA CHOREGRAPHIE EN DISPARAISSANT PROGRESSIVEMENT

(FIN DE L'INTERACTION DIRECTE DEBUT D'UNE SEQUENCE PRES ENREGISTREE).

MICKAEL S'APPROCHE D’IRMA, RESTEE FACE A L'ECRAN, POUR ATTRAPER SES BRAS ET LA REMETTRE

EN MOUVEMENT. EN SE REMETTANT EN MOUVEMENT, SOUS L'IMPULSION DE MICKAEL, IRMA FAIT APPARAITRE
PAR LE MOUVEMENT DE SES MAINS DES LIGNES DE COULEURS, QUI PAR ACCUMULATION SCULPTENT L’ESPACE
JUSQU'A SATURATION.

AU PIC DE CETTE SATURATION, L'AVATAR REAPPARAIT, TANDIS QU'IRMA SORT PROGRESSIVEMENT DE
L'ESPACE DE PROJECTION, EN Y LAISSANT MICKAEL. TANDIS QU'IRMA RECULE JUSQU'A SE RETROUVER

AU MILIEU DU PUBLIC L'AVATAR AVANCE EN GRANDISSANT. PLUS IL AVANCE, PLUS L’'IMAGE DE SON CORPS
GRANDIT PAR EFFET DE Z0OM, REMPLIT L'ESPACE JUSQU'A LE COMBLER COMPLETEMENT ET, REVELER QUE
SON CORPS CONTIENT L'IMAGE DE LA MER SOUS LE SOLEIL DE MIDI, QUI NOUS AVAIT ETE PRESENTE

AU DEBUT DU BALLET.
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RECHERCHES TEXTURES AVATAR




....... Y
W ([
| ____“ 1l .__ '
_ _“ i __. 1
i I ._.__
[ | il _
1 it 1!
I ) it
[ _:____ i __,
_ _,_ | __?_
‘_ _,_ |l ‘___
_1 __— _._ i1 H 1 _._m
| __ LTI R
_ _ | ..._r“ 1 nr.__. i1}
(' HH |
___ ! | _ _,T -
| | f | _
| _
_ | U _
| 7 1 _
_ . Vif !
__ “ e
7 | __
|
|
f ey .
| | “— *




MALANDAIN BALLET BIARRITZ——

CARINE LABORDE: DEVELOPPEMENT TRANSFRONTALIER——— C.LABORDE@MALANDAINBALLET.COM —

GEORGES TRAN DU PHUOC: MECENAT — G.TRANEMALANDAINBALLET.COM
YVES KORDIAN: DIRECTEUR Y.KORDIANEMALANDAINBALLET.COM

LE LABO DE RECHERCHES CHOREGRAPHIQUES SANS FRONTIERES (MBB)

GAEL DOMENGER: CHOREGRAPHE G.DOMENGER@MALANDAINBALLET.COM
ALEXIS CLAY: COORDINATEUR A.CLAY@ESTIA.FR

JULIEN CONAN: DEVELOPPEUR J.CONAN@NET.ESTIA.FR

AXEL DOMENGER: GRAPHISTE ADOMENGER@GMAIL.COM

WWW.CARGOCOLLECTIVE.COM/ADOMENGER

PHOTOGRAPHIE

JOHAN MORIN: PHOTOGRAPHE CONTACT@JOHANMORIN.COM
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